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Zweimal Piaz-
zollas ,,Maria de
Buenos Aires“:

1/ ... Lebensmelo-
die fiir Bando-
neon: Szene aus
Katja Czellniks
Inszenierung an
der Komischen
Oper Berlin mit
Julia Zenko

als Maria.

Der ewige Tango

Das Theater Magdeburg und die Komische Oper Berlin
haben sich an Astor Piazzollas Oper ,,Maria de Buenos
Aires“ versucht — mit sehr unterschiedlichem Ergebnis

ine ,Tango-Operita“ hat Astor
E Piazzolla seine 1968 entstandene

,Maria de Buenos Aires” ge-
nannt- was hibsch harmlos klingt,
aber nicht wirklich zielfiihrend ist.
Denn was ist, genau genommen, ei-
gentlich Oper an diesem ,Tango-
Operchen“? Horacio Ferrers Libretto
eher nicht: Es bringt kaum Dialoge, be-
textet statt dessen die geschlossenen
Nummern der sechzehn Bilder mit der
surrealistischen Poesie des Tango Nue-
vo; und auch die nur vage angedeute-
te, sprunghaft ratselvolle Geschichte
der Maria, Symbolfigur des Tangos, der
Stadt Buenos Aires und des Lebens
Uberhaupt, zielt ins Surrealistische:
Heraufbeschworen aus dem rissigen
Asphalt von ,El Duende®, dem Geist,
der hier Erzahler ist, fihrt ihr Weg aus
der Vorstadt ins Dickicht der Metropo-
le, wo sie in der Unterwelt einen mys-
teriosen Tod erleidet, als Geist weiter-
lebt und schlieBlich, in einer grotesk-

sakralen Feier, eine neue Maria gebart.
Am ehesten geben Piazzollas auf eu-
ropaische Formen anspielende Satzbe-
zeichnungen Aufschluss iiber den Cha-
rakter dieser Operita: Fuga y Misterioso,
Toccata Rea, Miserere Canyenge de los
Ladrones, Tangus Dei: Eigentlich ist
,Mariade Buenos Aires“ein Oratorium,
in dem nichts als der Tango angebetet
wird—und mitdem Tango das Lebenin
Lust und Leid, Freudentaumel und To-
desgewissheit, Zartlichkeit und Bruta-
litat, Unbedingtheit und Irrationalitat.

Wer diese , Operita“ nicht nur dekorativ
oder folkloristisch herrichten, wer sie
wirklich interpretieren will, braucht
gute kinstlerische Griinde. Leider lasst
Gonzalo Galgueras Choreographie und
Inszenierung am Theater Magdeburg
nicht eine Andeutung davon erkennen.

Juan Léon hat eine Biihne von keimfrei-
er Dlsternis gebaut, ein in allen Farben
schimmerndes Irgendwo vor einer
halbtransparenten, gitterdurchwirkten
Wand, in dem das von Pascale Arndtz
adrett kostumierte magdeburg ballett
Piazzollas Musik in ein Bewegungsvo-
kabular Ubersetzt, das klassische For-
men auf gefallige Weise modernisiert.
DerTango als Spitzentanz —war es das,
was Piazzolla meinte, als er seine Musik
auf Verse von Horacio Ferrer schrieb?
,Yom Bandoneon, das nach Schatten
von Zuhaltern riecht, / hore ich den Erz-
engel derBordelle / seinen pobelhaften
siebentonigen Akkord phrasieren, / der
siebenfach klingt und immer, immer
der meine ist. // Wenn ich bis zur Um-
armung des Todes Geilheit spire, / und
sie mir mit jeder Schmeichelei ein biss-
chen ausreifRe — / was fir ein Schmerz
ware das, und doch kann er / niemals
meinen Schmerz erreichen! ...“ Galgue-
ra schreckt zuriick vor dem Schweild
und dem Schmerz des Tango, er will
nichts wissen von der Brutalitat der
Halbwelt und der Armseligkeit des
Sterbens.Und erweild auch mit dersur-
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realistischen Symbolik dieser Geschich-
te nicht das mindeste anzufangen.

Galguera hat den Tango in eine nichts-
sagende Musical-Asthetik tibersetzt.
Zu diesem Eindruck trug bei, dass das
Orchester und die Solisten mit elektro-
nischer Verstarkung agierten. Das Er-
gebnis war ein greller, steriler Sound
auf einem insgesamt hohen, undiffe-
renzierten dynamischen Level. Und
die Maria-Sangerin Andrea Thelemann
klang zu glatt und opernhaft. Bleibt
festzuhalten, dass das Ensemble pro-
fessionell tanzte, und dass es heraus-
ragende Einzelleistungen gab: Enrique
Keil deklamierte die Melodram-Texte
des Erzahler-Geistes mit idiomati-
schem Pathos; Alejandro Briglia war
ein Gorrion mit elegant schillern-
der Schmeichelstimme; Bettina Hartl
spielte das Bandoneon mit zupackend
schroffem Temperament, José Vitores’
Gitarrenspiel evozierte differenzierte
Melancholie. Und auch das von Rainer
Roos straff koordinierte Orchester
machte seine Sache nicht schlecht.
Doch alles in allem blieb der Abend zu
harmlos unterhaltsam — und damit
meilenweit hinter seinem Sujet zurtick.

Die Regisseurin Katja Czellnik hat sich
bereits am Kieler Theater mit Piazzollas
Operita auseinandergesetzt. An der Ko-
mischen Oper Berlin war ihre ,Peter-
Grimes“-Inszenierung in der Spielzeit
2002/03 umstritten, nun macht sie am
selben Haus (in der Reihe Komische Oper
"Akut ... Neue Werke — Neue Formen) ra-
dikal ernst mitdem Tango als Metapher
des Daseins. lhre szenische Symbolik
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zielt konsequent auf Piazzollas Lebens-
philosophie,unter Weglassungaller pit-
toresken Begleitumstande. Darin geht
sie so weit, selbst der Hauptfigur jene
Dominanz zu nehmen, die Piazzolla ihr
reserviert hat. Auch der Payador, der
Gorrién,der Anfiihrer der Diebe, die drei
Marionetten — all die Gestalten einer
symbolistischen Phantasie, mit denen
Ferrer die Buhne bevolkert, werden vol-
lig zurtickgenommen. Der Protagonist
der Inszenierung ist ein 28-kopfiger Be-
wegungschor, den die Regisseurin un-
ter einer Unzahl von Laienbewerbern
gecastet hat. Dadurch, dass hier er-
kennbar Leute von der Strale agieren,
so,als seien die Shopper des verkaufsof-
fenen Sonntags in den Berliner Billigla-
den unversehens in diesen Tango-Kafig
hineingeraten, in Klamotten, wie man
sie in diesen Laden kaufen kann — da-
durch holt Czellnik die Philosophie des
Tangos ins Alltagsleben. So braucht sie
noch nicht einmal eine konkrete Szene-
rie: Ausstatter Bernd Damovsky hat ein-
fach einen weilRen Kasten auf die Bliihne
der Komischen Oper gebaut, den Franck
Evin mit bemerkenswerter Raffines-
se ausleuchtet. Einziges Requisit aller
Choristen ist das Bandoneon.

Czellnik fuhrt diese Choristen mit Ve-
hemenz und Prazision. Jeder scheint
auf dem Bandoneon seine eigene Le-
bensmelodie zu spielen; aggressive,
wildbewegte Attacken stehen neben
Posen, Gesten und Tableaus von traum-
verlorener Zweisamkeit, abgrundtiefer
Vereinzelung, Uberstromender Freude.
Der Dompteur in dieser Menagerie ist
El Duende,den Daniel Bonilla Torres mit
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der Grandezza eines alternden Machos
gibt. Er zwingt Maria wie eine Puppe in
die Kreisldufe der Ensemble-Bewegun-
gen; sein Verhaltnis zu ihr hat die Ge-
walttatigkeit und Zartlichkeit eines
Zuhalters. Julia Zenko ist als Maria kei-
ne selbstgewisse Femme fatale, son-
dern eine getriebene, verzweifelte Frau.
Am Ende geht sie aufim Kollektiv,auch
sie hat dann ein Bandoneon und damit
ihre Lebensmelodie gefunden. Das Ta-
bleau des Anfangs mit seinen in sich
versunken stehenden, kauernden, lie-
genden Gestalten kehrt wieder, El Du-
ende hat eine neue Maria in seinen Ar-
men,derTanz des Lebens kann von vorn
beginnen.

Musikalisch profitiert die Berliner Auf-
flhrungdavon,dass sie die elektroakus-
tische Verstarkung behutsamer einsetzt
als in Magdeburg. So klingt das unter
der Leitung des Bandoneonisten Per Ar-
ne Glorvigen impulsiv spielende Or-
chester nattrlicher, vitaler, direkter und
facettenreicher. Ahnliches gilt fur Glor-
vigens Bandoneon-Part, der melancho-
lischer, vielschichtiger ausfallt als bei
Bettina Hartl in Magdeburg.Julia Zenko
ist eine Maria mit der herben Melodio-
sitat einer Chansonette, Matthias Klein
singt die Tenorpartien mit virilem Tim-
bre,dabei nicht ganz so einflihlsam idio-
matisch wie Alejandro Briglia.

Man kann gegen Katja Czellniks Insze-
nierung einiges einwenden —zum Bei-
spiel, dass sie Piazzollas Tangokosmos
einseitigaufeinThema zuspitzt und al-
le mythischen oder pseudoreligiosen
Aspekte samt der Figuren, die sie ver-
korpern, weglasst. Genau das ist aber
auch ihre Starke. Die Verflhrung zum
Kunstgewerbe oder zum verblasenen
Symbolhubernd ist allgegenwartig bei
dieserTango Operita.Czellnik begegnet
dem ratselhaften Werk mit einer star-
ken, klaren Aussage. Davon zeigte sich
das Publikum in der Komischen Oper
Uberwiegend angetan— ebenso ubri-
gens wie die Magdeburger Zu-
schauer von Galgueras’ vollig T
anderem Zugriff. °
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2| ... Der Tango

als Spitzentanz:
Szene aus Gonzalo
Galgueras Choreo-
graphie mit Celia
Millan als Seele
der Maria.



