Foto: Bianconero

Auch in Heidelberg drehte
sich und hielt das Intendan-
tenkarussell: Nach funf Jah-
ren Intendanz Ubergab
Volkmar Clauf3 das Haus an
Gunther Beelitz, der mit
Reformplanen fur das Pro-
gramm auf und hinter der
Buhne startet.

Susanne Kaulich

heater ist Steinzeit.“ Behauptet

Heiner Miiller. Und Giinther Bee-

litz, der neue Intendant des Heidel-
berger Theaters, auch. Wenigstens im
Motto seines Spielzeitheftes. Gegen die
Anbiederung an die Mediengesellschaft
und deren sinnlosen Beschleunigungs-
rausch, den Miiller in seinem berithmten
Bonmot beklagt, hat sich Beelitz auch
andernorts, zuletzt in Weimar, immer zur
Wehr gesetzt: mit anspruchsvollem, an
den jeweils gegebenen Realitéiten orien-
tiertem Theater. Ein wenig wie Steinzeit
— und dies im wortlichen Sinn — muss es
Beelitz in Heidelberg denn auch vorge-
kommen sein, als er jetzt die Nachfolge
von Volkmar Clauf} antrat: Mit der Ein-
fiihrung (!) eines Computerkassensys-
tems (,,Die arbeiteten hier noch mit dem
Gummidaumen!*) und des publikums-
freundlichen Heidelberg-Ticket-Service
wurden ldngst tiberféllige Strukturverin-
derungen in Angriff genommen. Erwei-
terte Lager-Kapazititen sowie drei neue
Probebiihnen plus einer stindigen zwei-
ten Spielstitte, die nun nicht mehr mit
dem erfolgreichen Kinder-und
Jugendtheater zwinger3 geteilt werden
muss, verbessern die innerbetriebliche
Situation und bieten mehr Spielmoglich-
keiten. Auch fiir das TanzTheater von
Irina Pauls, der eigenwilligen Choreogra-
phin aus der Palucca-Schule. Signal
dafiir, dass mit Beelitz eine von Politikern
mehrfach angedachte Ballett-Fusion —
mit welcher Compagnie Baden-Wiirt-
tembergs auch immer — nicht zu machen
sein wird. Zudem erhalten die Heidelber-
ger Schlossfestspiele, mit dem obligatori-
schen Touristenrenner ,,Student prince*
als ,,Pfahl im Fleisch*, ein neues Gesicht,
aber ,,ohne dabei einer falschen Festivali-
tis nachzujagen®, wie Beelitz betont.
Erneuert worden wiren sie librigens auch
mit Volkmar Clauf}’ weit gediehenen
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Plénen, die, wohl aus schwelenden atmo-
sphérischen Storungen mit den Stadt-
oberen, obwohl bereits abgesegnet, ein-
fach im Sande verliefen. Neben weiteren
Irritationen (etwa dem Streit um den
damaligen Ballettchef Hans Falar, der
gegeniiber einer Mitarbeiterin verbal aus-
fillig geworden sein soll) ein Grund
mehr, nach ,.erfiillten fiinf Jahren ohne
Zorn und Verbitterung, aber auch nicht
unwillig®, so Clauf3, den Intendantenses-
sel zu rdumen.

In der Oper liegen dem neuen Theater-
chef (nicht anders als seinem Vorgénger)
Ensemblegedanke und Entwicklung jun-
ger Stimmen besonders am Herzen.
Unter dem ,alteingesessenen” GMD

Gergana Geleva
und Jaehong Im
in ,Medea".

Thomas Kalb trifft Beelitz in Heidelberg
auf ein junges intaktes Ensemble, dem er
mit Wolf Widder einen hierorts hinldng-
lich bekannten Opernregisseur als Spiel-
leiter voranstellt. Besonderes Augen-
merk gilt der Konzentration auf Stiicke,
die ins Heidelberger Theater- ,,Schatzka-
stchen” passen. Werke aus den ,,Zwi-
schenzeiten™ sollen das Repertoire ergén-
zen, ohne dass sich dabei allzu viel Uber-
schneidungen mit dem schon durch die
Biihnenausmafle nicht vergleichbaren
benachbarten Mannheimer Nationalthea-
ter ergeben.

Mit Luigi Cherubinis ,Medea*“ zur
Spielzeiteroffnung setzten Beelitz und
sein Team gleich ein Zeichen. Und taten




Foto: Christian Brachwitz

SChwerDunkt

Gunther
Beelitz

34

damit keinen
schlechten Griff,
zumal die ex-
treme ,,Callas“-
Partie bei der jun-
gen bulgarischen
Sopranistin
Gergana Geleva
in {berraschend
guten  Hinden
lag. Dass die Fas-
sungsfrage  mit
den verschiede-
nen Rezitativver-
sionen und diver-
sen Nachkompo-
sitionen schwierig, wenn nicht verworren
ist, nutzten Widder und Dramaturg Step-
han Kopf zu einem mutigen und interes-
santen Kunstgriff: Auf Kosten immenser
Striche erginzten sie das Werk mit
Medea-Texten von Seneca, Hans Henny
Jahnn und Heiner Miiller. Die werden
zusammen mit einer Art Simultan-Uber-
setzung einiger Rumpf-Rezitative, die die
Bulgarin Geleva aparterweise in ihrer
Muttersprache ins Publikum geradezu
schleudert, von der Schauspielerin Tanja
von Oertzen prasentiert. Als Alter Ego
der Medea mischt sie sich stilsicher, sen-
sibel und erstaunlich bruchlos in den
musikalischen Ablauf. Der fiir einige
Opernpuristen vielleicht &drgerliche Ver-
zicht auf ein paar Partiturseiten wird fiir
den Grof3teil des Publikums mehr als auf-
gewogen, vermitteln die zusétzlichen
Texte doch differenzierte Einblicke in
Medeas psychologische Beweggriinde,
die sie zum schrecklichen Kindermord
treiben. Der Medea-Mythos: Uber alle
Epochen und Gattungen hinweg ein zeit-
loses, immer aktuell gebliebenes Phéno-
men. Stoff fiir einen fruchtbaren Thea-
terabend, der durch Frank Reineckes
symbolisch-assoziatives Biihnenbild
noch an sinnfilliger Faszination gewinnt.
Thomas Kalbs schwungvoll-dramati-
scher Zugriff stiitzte das gediegene Soli-
stenensemble, wihrend er das Orchester
nah an die Grenzen seines Leistungsver-
mogens brachte.

Gelungener Neuanfang auch im Schau-
piel mit Wolfgang Maria Bauers frischer
,-Rauber“-Inszenierung. Heidelbergs jun-
ger und schon renommierter Schauspiel-
chef zeigt gleich vom ersten Augenblick
an, wie aktuell Schillers Sturm-und-
Drang-Erguss auch heute ist. Zu Techno-
Rhythmen présentiert sich die Réuber-
»Gang®“ genauso heterogen wie ober-
flachlich auf dem Model-Laufsteg der
Eitelkeiten: Abbild unserer Fun-Genera-
tion. Unter dem ausgelutschten Motto
,.Friede in Deutschland* sammelt sich die
ganze Palette von glatzkopfigen Nazis bis

zu Yuppies in Designer-Klamotten und
drischt angelesene wie nachgeplapperte
Phrasen. Da muss nur einer kommen, der
diese orientierungslosen Hohlkopfe eint:
Menschenverfiihrer Spiegelberg (teuf-
lisch agil: Dirk Diekmann) lockt — natiir-
lich mit der Aussicht auf Mordsspal3 und
Geld. Dem geschiftigen Grafen von
Moor, den Hannsjorg Schuster wunder-
bar abwesend gibt, ist dagegen Ruf und
Name am allerwichtigsten. Kein Wun-
der, dass der wohl geratene Sohn Karl
(Daniel Hajdu), naiv himmelhoch jauch-
zend und zu Tode betriibt, das Heil in der
Fremde, die Geborgenheit in der Gruppe
sucht, wihrend Franz — psychisch defor-
miert — den pathologischen Irrsinn schon
frith in sich trigt. Daniel Graf spielt ihn
erschreckend konsequent in Diktion,
Marotte und Geste.

Auf Katarina Sichtlings Einheitsbiihne
mit einem praktikabel bespielbaren Ver-
hau an Betontrigern findet Bauer genug
Freiheit und Atmosphére, um ganz nah
am Schiller’schen Text zu bleiben, ihn in
klug arrangierten Simultanszenen gar zu
verdichten und ihm neben beildufiger
Alltaglichkeit sein Pathos nicht zu

opfern. Mehr als ein Gag, dass Kosinsky
als lesbisches Friulein genauso knallhart
wie ihre minnlichen Genossen Karls
Banden-Gelobnis  einfordert. Gewalt
macht keinen Unterschied vor den
Geschlechtern — nicht erst die RAF-Ter-
roristinnen haben uns das gelehrt. Heidel-
bergs Aufbruch in die Steinzeit iiber den
Umweg des Gegenwartbezugs scheint
jedenfalls viel versprechend. m

,Die Rauber”: von
links Clemens Giebel,
Dirk Diekmann,
Ulrike Requadt,
Harald Schwaiger
und Daniel Hajdu.
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